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 چکیده
شناسی اجتماعی  با استفاده از رویکرد نشانه 06های دهه  این مقاله به تحلیل بازنمایی زنان در روزنامه

طریق  های ناکنشگر از های زنانه به سوژه هدف این پژوهش بررسی چگونگی تبدیل سوژه. پردازد می

ای  تصویر به شیوه 0 بدین منظور. شناسی است های فرهنگی و سازوکارهای نشانه ها، رمزگان کلیشه

در سطح . هدفمند انتخاب و در سه سطح بازنمایی، بر همکنشی و ترکیبی مورد تحلیل قرار گرفتند

لوژیک یا وابسته به های ایدئو عنوان قربانیان اجتماعی، سوژه به بازنمایی زنان بهتصویرها بازنمایی، 

های غایب تأکید بر  ها و نگاه های دید، فاصله در سطح بر همکنشی، زاویه. اند های قدرت پرداخته گفتمان

ها، چیدمان،  همچنین در سطح ترکیبی، استفاده از رنگ. ها از فضای اجتماعی دارند انفعال و جدایی آن

های اجتماعی و فرهنگی زنان تأکید  حذف یا تاکید بر عناصر خاص و نورپردازی بر محدودیت

های  دهد که تصاویر زنان در این دوره عموماً تحت تأثیر گفتمان نتایج پژوهش نشان می. گذارند می

 . اند های ناکنشگر تبدیل کرده های زنانه را به سوژه اند که سوژه و ایدئولوژیک قرار داشته مردسالار
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 مقدمه -1
های دیداری، عکس از قدرت بالایی در ایجاد رابطه فوری و بدون واسطه بین  از میان همه گونه

اگر دلیل این امر آن است (. 001 ص :010۱شعیری، ) مند است بیننده و موضوع دیداری بهره

ابژه دیداری هدایت  یسو و ناقص از گفته به میرمستقیقادر است ما را به طور غ گفتمان کلامی

(. 7۱ ص :2660شعیری و فونتانیل، ) تصویری خود موضوع مستقیم دیدن است گفتمانکند؛ اما 

تنها  ها نه تصویر زنان در روزنامه .گیرد های رسمی وجهی عینی به خود می این گفتمان در روزنامه

 و هویت دهی به نگرش بلکه در شکل ؛اجتماعی، فرهنگی و سیاسی زنان است بیانگر وضعیت

 .کند نیز نقش کلیدی ایفا می آنان اجتماعیِ

مطرح  یگفتمان یها ها در چارچوب سوژه ییبازنما لیکه در تحل یمحور میاز مفاه یکی

 یها ها از سوژه آن لیزنان و تبد ییبازنما یچگونگ لیدر تحلکه  است یمفهوم ناکنشگر شود، یم

 لیبه دل تواند یم یناکنشگر نیا .راهگشاست اریگفتمان، بس هیدر حاش ییها بالقوه کنشگر به اُبژه

و خودکار و در  یکیصورت مکان که فرد به ییبر فرد رخ دهد؛ جا رندهیگ میتصم یسلطه نهادها

 نییکه نقش فرد در جامعه را تع یو فرهنگ یغالب اجتماع یها و هنجارها ارزش ریتاث ی جهینت

 (.200 ص :0172 نو،یو راب فوسی؛ در201 ص :01۱7چندلر، )کند یعمل م ،کنند یم

او اشاره  تیسوژه و عامل یاز فروپاش یندیصرفاً منفعل به فرا تیوضع کیفراتر از  یناکنشگر 

 نیا(. 0101 ،یریشع) ردیقدرت شکل گ یها ساختارها و گفتمان ریتحت تأث تواند یدارد که م

و  یگفتمان کنش فیتضع قیاز طر تواند یم یسوژه و حرکت به سمت ناکنشگر یفروپاش ندیفرا

در . ردیدارند صورت پذ دیتاک یراندگ هیکه بر انفعال و به حاش یدارید یگفتمان یها نظام تیتقو

سوژه و  یحذف حضور کنش ندیفرا قیاز طر یکنش گفتمان فیبا تضعتوانند   می ع تصاویرواق

سوژه، سوژه ناآگاه، به  یخودکارگ ،یزیهنجارگر لیاز قب یدارید ینشانه ـ معناشناخت یراهبردها

که حضور  یی؛ تا جاهندد لیرا تقل یکنشگران گفتمان هنر گاهیسوژه، جا دیو تهد یراندگ هیحاش

(. 16 ص :0060و همکاران،  یقاسم)ود ش یبرجسته و سوژه دچار فروپاش یگر گفتمان ناکنش

این به  توانند یم یخاص یبصر هایدیچرا که تمه دارد؛ تیاهم ریتصاو لیمسئله در تحل نیا

 . منجر شوند یناکنشگر

به  تیو با عنا یاجتماع یها تیو ساخت هو ییدر بازنما یچاپ یها رسانه تیبا توجه به اهم

خاص،  یها ها در معرض گفتمان قرار گرفتن سوژه یاحتمال امدیپ نبه عنوا یمفهوم ناکنشگر

 ریناکنشگر در تصاو یها سوژه مثابهزنان به  ییبازنما چگونگی یپژوهش بررس نیا یمسئله اصل
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و  یاجتماع یها و گفتمان یشناس نشانه یسازوکارها قیاز طر 06دهه  یها صفحه اول روزنامه

 یبستر تواند یم یاسیو س یخاص اجتماع یها یژگیو لیبه دل0106دهه . غالب است کیدئولوژیا

 این هدف. مرتبط با زنان باشد یها گفتمان تیتقو ایانعکاس و  یمطالعه چگونگ یمناسب برا

با استفاده از رویکرد  06های دهه  گونگی بازنمایی زنان در صفحه اول روزنامهچ تحلیل مقاله

ها آشکار  شناسی اجتماعی کرس و ونلیون است تا نقش و جایگاه زنان را در این بازنمایی نشانه

. ها را مورد تحلیل قرار دهد های اجتماعی زنان در رسانه ها و نقش بازتولید ارزش چگونگیکند و 

های اجتماعی و  ای، قدرت تواند درک بهتری از روابط پیچیده میان قدرت رسانه می این تحلیل

 .های جنسیتی در ایران فراهم آورد هویت

 پیشینه پژوهش -2
در جریان موج دوم فمینیسم به کانون توجه پژوهشگران  00۱6ها از دهه  بازنمایی زنان در رسانه

یکی از پیشگامان این حوزه با تحلیل نشریات زنان به این نتیجه ( 0001) 0فریدان. تبدیل شد

. کنند داری و مادری محدود می های سنتی خانه ، زنان را در قالب نقشنشریاترسید که این 

بازنمایی زنان و مردان در آمریکا را مقایسه کردند و نتیجه گرفتند که ( 00۱2) 2دومینیک و راوچ

درصد از مردان  00مادر و در مقابل فقط /  خانگی به عنوان همسر های درصد از زنان در نقش 10

دومینیک و  مطالعه( 0077) 1فرانت و همکاران. اند پدر به تصویر کشیده شده/  به عنوان همسر

اند  تری از مشاغل بازنمایی شده را تکرار کردند و دریافتند که زنان در طیف گسترده( 00۱2)راوچ 

ها نتیجه گرفتند که  آن. اند ر حوزه عمومی به تصویر کشیده شدهد 00۱2و بیشتر از سال 

اند و این موضوع را در طراحی هایشان برای جذب  های زنان شده طراحان متوجه تغییرات نقش

انجام شد، ( 0006) ای که توسط فرگوسن و همکاران در مطالعه. اند در نظر گرفته بیشتر انمخاطب

ساله بررسی کردند و دریافتند که اگرچه بازنمایی  01یک دوره مجلات را طی  ویر هایتص ها آن

بر روی ظاهر و جذابیت جنسی  دیاما تأک افته؛ی با گذشت زمان کاهش های فرعی زنان در نقش

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1  nadeirF    
2  kcidFdoD rFi hruoR  1972 
3  neaarFee ,srnFeH rFi ydFsHnen   
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با بررسی بازنمایی زنان ایرانی در سه ( 2621) مرادی مقدم و مظفری. است افتهی شیافزا ها آن

به این نتیجه ( آنجلس تایمز و واشنگتن پست ، لسمزیتا ورکیوین)روزنامه معروف آمریکایی 

اخلاق و پوشش، فعالیت سیاسی، نظام سیاسی، )رسیدند که زنان ایرانی در پنج دسته اصلی 

ها هویت محلی زنان  اند و این بازنمایی بازنمایی شده( آمیز تحسین هایشرایط اجتماعی و نظر

 .اند گرفتهایرانی را نادیده 

ها و ابزارهای آموزشی همچنان  دهند که تصاویر زنان در رسانه نیز مطالعات نشان میدر ایران 

کمتر  های زن در مقایسه با مردان تعداد شخصیت .کنند های جنسیتی سنتی را ترویج می کلیشه

ها و فضای جداگانه بازنمایی  تصاویر زنان و مردان در نقش و تر است اهمیت ها کم و موقعیت آن

های مادری، فرعی و وابسته به مردان بازنمایی  نقش زنان معمولاً در فضای خانه و. شوند می

، فر شفیعی و حسینی) های اجتماعی و عمومی آنان پرداخته شده است و کمتر به نقش اند شده

بازنمایی (. 0100، نظری و صابری ؛0100 ،فر ینیشفیعی و حس ؛0062 ،و کشمیری موی؛ بر0060

های غالب سیاسی، فرهنگی و اجتماعی قرار  ایدئولوژی ریتأث تحت شدت ها به رسانهتصویر زنان در 

. های خاص فرهنگی همراه است جایی که نقش زنان با ایدئولوژی انقلاب اسلامی یا دیدگاه. دارد

 های جنسیتی دارند ، نقش مؤثری در ساخت یا بازتولید کلیشهه هاها و مجل همچنین رسانه

برخی (. 0100، آقابابایی و همکاران ؛0100 ،فر ینیشفیعی و حس ؛0066، نغندی و همکارااز)

( 0101) مختاری و رجائی. های مختلف اشاره دارند مطالعات به تغییر بازنمایی زنان در دوره

اما تصویر جدیدی از زنان به عنوان  ؛اند تر شده رنگ های سنتی کم معتقدند هرچند کلیشه

 .موجوداتی زیبا و جوان که نیازمند بازسازی هستند، جایگزین آن شده است

 مبانی نظری -3
« اندیشم، پس هستم من می»ویژه پس از طرح نظریه بنیادین دکارت که با عبارت  مفهوم سوژه به

در امتداد این سیر (. 0100 احمدی،) شد ای برخوردار بندی شد، از اهمیت فلسفی ویژه صورت

توان سوژه اجتماعی را انسانی تعریف کرد که نسبت به سرنوشت جمعی خود  می مفهومیتحول 

از توان و قدرت بیشتری برخوردار است و در غالب موارد مسیر زندگی اجتماعی خود را در اختیار 

های سوژه اجتماعی در  شبا این حال نباید از نظر دور داشت که به باور دنیل چندلر نق؛ دارد

: 01۱7چندلر، )شود  های ایدئولوژیک و فرهنگی غالب تعیین می جامعه عمدتاً بر اساس ارزش

های مسلط جامعه نقشی محوری در تأثیرگذاری بر کنش و عاملیت سوژه ایفا  ؛ لذا ارزش(201

اصل وجود  نظام کنشی بر. ساز طرح مفهوم نظام کنشی است این تأثیرگذاری زمینه .کنند می
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کنشگر و هدف او برای تصاحب ابژه ارزشی متمرکز است و با افعال مؤثر یا افعال مدال نظیر 

در این چارچوب کنشگر . خواستن، بایستن، توانستن، دانستن و باور داشتن گره خورده است

داراست ها، اراده و توانایی لازم برای کنش و ایجاد تغییر را  کسی است که با اتکا بر این توانش

در مقابل این نظام پویا، ناکنشگری به وضعیتی اطلاق (. 012: 000۱؛ کوکه، 2۱ :0101شعیری، )

ناکنشگر در این تعریف، فردی منفعل . شود که در آن سوژه از نظام کنشی خارج شده است می

ل و هرچه کارایی این افعا( 0: 2600کوکه، )اند  است که افعال مدال در او به شدت تضعیف شده

 . کند در وجود سوژه بیشتر کاهش یابد به سمت ناکنشگری افراطی گرایش پیدا می

تأثیر  افکار و رفتارش بیشتر تحت ییدار که از سو ای است تن گر اجتماعی سوژه ناکنش

کند که این امر به معنای  می ندگیای است که در آن ز نهادهای اجتماعی و ساختار کلی جامعه

محدودیت اختیار او در تعیین سرنوشتش است و از سوی دیگر قدرت و توانایی او برای 

ورسوم نهادها و جامعه تضعیف شده  ها و آداب کاری و تغییر در قوانین، هنجارها، ارزش دست

گیرندگان  مای برسد که نهادهای اجتماعی به تصمی گری به درجه حال اگر این ناکنش. است

با  مکانیکی و خودکار به انجام اعمال بپردازد به صورتجای سوژه تبدیل شوند و او تنها  مطلق به

 اشارهلازم به (. 0: 2600؛ کوکه، 0060قاسمی و همکاران، )شویم  گر جمعی مواجه می ناکنش

ننده ک که مختل)است که عواملی چون عدم شناخت و ناآگاهی سوژه نسبت به دنیای بیرونی 

که فعل باور داشتن را تحت تأثیر قرار )ها  در باورها و ارزش تردیدو ( کارکرد فعل دانستن است

 .توانند در بروز ناکنشگری نقش داشته باشند نیز می( دهد می

ی سشنا یک منبع نشانه مثابه شناختی و ارادی، تن یا بدن سوژه نیز به ابعادعلاوه بر 

تواند دال بر  می( 07: 0107کرس و ونلیون، )ی بازنمایی آن و چگونگ( 22: 2660فونتانیل، )

تولید را  در این راستا میشل فوکو هدف اصلی قدرت انضباطی. های مدالی باشد فقدان توانش

چهره و  ،فراتر از بدن(. 200: 0172دریفوس و رابینو، )می داندراه  انسانی با بدن مطیع و سربه

ها  شوند و چگونگی بازنمایی آن های کلیدی وضعیت درونی سوژه محسوب می نگاه نیز از نشانه

تواند بر آگاهی سوژه  می( مانند حذف نگاه مستقیم، نگاه پراکنده یا به حاشیه رانده شدن چهره)

ح و دلالت بر ناکنشگری در سط( 10: 0066؛ شعیری، 126: 0000مرلوپونتی، )تأثیر گذارد 

بابک معین، ( )غیریت)نمایش سوژه به عنوان دیگری (. 00: 2626دوندرو، )گفتمان داشته باشد 
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نیز از جمله سازوکارهایی است که ( 2۱: 0101شعیری، )و به حاشیه رانده شدن او ( 12: 0100

بندی و جداسازی افراد توسط  که تقسیم تواند وضعیت ناکنشگری را تشدید کند؛ به ویژه آن می

تواند منجر به نوعی مرگ اجتماعی  ها را به وضعیت ابژه فروکاسته و می تارهای قدرت، آنساخ

گر  عنصری تهدیدکننده یا سلطه مثابههمچنین بازنمایی ابژه به (. 100 ص :0170فوکو، )شود 

چگونگی بازنمایی مکان  نافزون بر ای. تواند به تضعیف حضور و عاملیت سوژه منجر گردد نیز می

تواند بر توانایی سوژه برای کنش و حضور در فضا تأثیر گذاشته و  نیز می( 212: 0100، شعیری)

گیری از این مبانی نظری که بر مفهوم سوژه  با بهره .او را بازنمایی کند ناکنشگریوضعیت 

کند تا نشان دهد که چگونه  ، این پژوهش تلاش میکنند می تأکیدمانی کنشگر در نظام گفتنا

های غالب، زنان را از جایگاه سوژه کنشگر دور ساخته و به سمت  بصری و گفتمانسازوکارهای 

 .اند وضعیت ناکنشگری سوق داده

 پژوهش  روش -4
هدف این . است ونلیون ی کرس وسشنا رویکرد نشانه روش مطالعه حاضر از نوع کیفی و با

فرهنگی  رازنمایی و تأثیهای تصویری مرتبط با این ب پژوهش درک چگونگی بازنمایی زنان، نشانه

های اجتماعی زنان  ها و نقش بازتولید ارزش شیوهپژوهش بر  در این راستا. و اجتماعی آن است

که به بازتولید را  ای  کند و تلاش دارد تا الگوها و سازوکارهای نشانه ها تمرکز می در رسانه

 شامل تصویر ازیهای موردن داده در ابتدا .شناسایی کندد، شو های سنتی و فرهنگی منجر می نقش

سپس تحلیل . بندی شد ایران گردآوری و دسته 06های دهه  مرتبط با زنان در روزنامه های

لیون در نرویکرد کرس و و. لیون صورت گرفتنبر اساس رویکرد کرس و ها ی تصویرسشنا نشانه

در این مرحله . 1رکیبیو ت 2، بر همکنشی0بازنمایی: شناسی بر سه سطح معنایی تمرکز دارد نشانه

در سطح بازنمایی نشان . شود هر تصویر به طور دقیق و عمیق در این سه سطح تحلیل می

هایی نسبت  اند و به چه نقش اجتماعی بازنمایی شده شانهیک ن مثابه دهد که زنان چگونه به می

ها  آنو زبان بدن  و حالت چهره ها اند؛ همچنین به عناصر ظاهری مانند ظاهر زنان، لباس شده داده

در سطح بر همکنشی زاویه دید، فاصله و جهت نگاه زن در تصویر . شود می ای ویژهتوجه نیز 

. شود تا میزان نزدیکی یا فاصله معنایی و فرهنگی میان زن و مخاطب مشخص گردد تحلیل می

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Representational 

2 Interactional 

3 Compositional 
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پذیر  طور رسمی، صمیمی یا سلطه به ها تواند نشان دهد که آیا زنان در تصویر این نوع تحلیل می

در سطح ترکیبی مکان قرارگیری زنان در تصویر و ارتباط میان عناصر . یا خیر اند شده بازنمایی

چیدمان زنان در  چگونگیدهد تا  این سطح به پژوهشگر امکان می. شود مختلف تصویر تحلیل می

گیری  شکل نحوهی کند و به تحلیل کنار سایر عناصر مانند محیط اطراف یا افراد دیگر را بررس

تواند نقشی در ایجاد قدرت و یا تضعیف نقش  بندی می این ترکیب. معانی مختلف بپردازد

 (.2660کرس و ونلیون، ) اجتماعی زنان در تصویرها داشته باشد

 در اه منتشر شده در صفحه اول روزنامه هایجامعه هدف این پژوهش شامل کلیه تصویر

 0گیری هدفمند،  از میان این مجموعه گسترده با روش نمونه. است 0100ا ت 0106های  سال

فرآیند انتخاب نمونه بر اساس معیارهایی صورت پذیرفت که . تصویر به عنوان نمونه انتخاب شدند

بودند؛ از جمله پوشش مقاطع زمانی مختلف در  هاکننده تنوع و اهمیت موضوعی تصویر تضمین

های متنوع و مرتبط بودن تصویر با یک رویداد یا  ها با گرایش روزنامه، انتخاب از 06طول دهه 

ای را در پی داشته  اجتماعی مرتبط با زنان که بازتاب یا توجه اجتماعی قابل ملاحظه مهممسئله 

علاوه بر این حضور شخصیت زن ایرانی و پتانسیل تصویر برای تحلیل غنی در سه سطح . است

مواردی که . از دیگر معیارهای کلیدی انتخاب بودند (1، ترکیبی2همکنشی، بر 0بازنمایی)فرانقش 

مرتبط نا های صرفاً شامل پرتره بدون زمینه روایی مشخص یا مربوط به زنان غیرایرانی یا موضوع

 .از نمونه نهایی کنار گذاشته شدند ،با مسائل اجتماعی زنان در ایران بودند

 
  

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 کنند. تصویرها چگونه افراد، اشیا و رویدادهای جهان را بازنمایی می 0

 کند. های درونش وبیننده برقرار می پردازدکه تصویر میان خود، سوژه ای می به تحلیل رابطه 2

 کند چگونه چینش عناصر مختلف در یک صفحه یک کل معنادار را خلق می 1
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 منتخب مورد تحلیل یمشخصات تصاویر -1 شماره جدول

 ماه چاپ سال چاپ عنوان نشریه

 مرداد 0106 شرق

 آبان 0100 جوان

 دی 0101 نسیم خوزستان

 آبان 010۱ قانون بی

 مهر 0107 کیهان

 آبان 0107 اعتماد

 بهمن 0107 همشهری

 خرداد 0100 ابتکار

 شهریور 0100 همدلی

 

طور مکرر بررسی و به پژوهشگران مرتبط  نتایج به که شدکوشش ها  برای تضمین اعتبار یافته

پذیری و  پژوهش معتبر پژوهشی است که توصیف( 0171)گفته حریری  به. ارجاع داده شوند

 اساسنیبرا. اعتماد تلقی شود قابل پذیری دقیقی داشته باشد و از دیدگاه متخصصان حوزه توضیح

های چندجانبه، تبادل نظر با همتایان و نظارت  در این پژوهش از راهبردهایی مانند بررسی

ای  رشته ماهیت میان. کند که به افزایش روایی تحقیقات کیفی کمک می همکاران استفاده شد

شناسی به  شناسی، مطالعات زنان و جامعه های زبان گیری از نظرات استادان حوزه مقاله و بهره

با موضوع موردمطالعه و  انعلاوه بر این، آشنایی پیشین پژوهشگر. ها افزوده است تحلیلغنای 

 .انسجام و اعتبار بیشتر نتایج پژوهش گردید هدایت پژوهش توسط استادان متخصص موجب
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 های پژوهش یافته -5

 
 1331مرداد  11شرق،  -1 تصویر شماره

 

 تصویر اول

 بازنماییدر سطح فرانقش بازنمایی، تصویر نه رخداد اصلی بلکه پیامدهای آن )بخشش( را 

سکوت و گذشت زن  د. با وجود ستایش ظاهری فداکاری در لایۀ پنهان گفتمان مردسالارکن می

دیده،  گری گفتمانی اشاره دارد. عناصر بصری )بدن آسیب در برابر ظلم را تقویت کرده و به ناکنش

بخشند و زن  یی، لبخند، آینه و کتاب( این فداکاری را در چارچوب اجتماعی مشروعیت مینابینا

در سطح  گیرد. قی تصمیم میکنند که تحت فشار اجتماعی/اخلا ای بازنمایی می سوژه مثابه را به

ایجاد کرده و  مخاطببر همکنشی حسی و مثبت با  ،فرانقش بر همکنشی، لبخند و نگاه مستقیم

شود. متن همراه تصویر  از فداکاری در گفتمان خشونت جنسیتی معرفی می ای  شانهان نزن به عنو

سطح،  بر بعد اجتماعی این گذشت تأکید دارد. نمای متوسط، فاصله شخصی دور و زاویه هم

 کند. رفته را فراهم می سازد و آینه امکان تأمل در زیبایی ازدست ارتباطی متعادل با مخاطب می

بندی )شامل  زمینه و قاب ش ترکیبی، نورپردازی، فاصله شخصیت اصلی از پسدر سطح فرانق

بازتاب آینه( عناصر کلیدی را برجسته کرده و بر گستردگی اجتماعی مسئله و توجه مفهومی به 

شخصیت اصلی تأکید دارند. اشغال بخش عمدۀ قاب توسط زن و تضاد رنگی، برجستگی او را 

دهد  ای تأمل و بازتاب شخصیتی است. در مجموع تحلیل نشان میافزایش داده و آینه عنصری بر

گیری فردی تأثیر  های مردسالارانه بر تصمیم که چگونه فشارهای اجتماعی، فرهنگی و سنت

 دهد. گری را ارائه می ای از فداکاری و ناکنش گذاشته و بازنمایی پیچیده
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 تصویر دوم

 
 1331آبان  1۱جوان،  -2تصویر شماره 

پوشش کامل، کلیشۀ مثبت زن انقلابی و  بادر سطح فرانقش بازنمایی، بازنمایی زنان مسلح 

با این حال این بازنمایی  ؛کند انقلابی منتقل می/های مذهبی مفهوم مقاومت را در چارچوب ارزش

زیرا ساختارهای اجتماعی دهه  ؛شود کنشگرانه در زمان صلح به ناکنشگری اجتماعی منجر می

دهد که  های ایدئولوژیکی تقلیل می های برابر فراهم نکرده و زنان را به سوژه فرصت 06

در فرانقش بر همکنشی، ابهام  .شان محدود به خدمت به گفتمان قدرت حاکم است کنشگری

ونشان تأکید دارد و کنشگری را  نام ها بر گسست از فردیت و تبدیل زنان به نماد جمعی بی چهره

در  ؛کند بر همکنش برابر با مخاطب را ایجاد می ،سطح زاویه هم. دارد میدر سطح جمعی نگه 

رخ و نگاه عرضه صرفاً اطلاعاتی درباره کنش جمعی در چارچوب  حالی که زاویه نیم

بندی  بندی نامتقارن و قاب فرانقش ترکیبی نیز با استفاده از ترکیب .دهند مقاومت ارائه می/مبارزه

ها و قرارگیری  سازی بدن اما همسان ؛کند ستگی گروهی را القا میپیوسته، حس پیشروی و همب

گفتمان مسلط های  هدفها برای  دهندۀ کنترل و ابزاری شدن سوژه زمینه نشان ها در پیش آن

این سطح تقابل میان کنشگری ظاهری در نقشی خاص و ناکنشگری عمیق اجتماعی ناشی . است

در مجموع تحلیل آشکار  .سازد عی را برجسته میاز حذف هویت فردی در گفتمان مقاومت جم

مطابق های به ظاهر فعال و انقلابی  حتی در نقش 06های دهه  بازنمایی زنان در رسانه د کهکن می

های  های غالب مردسالار و ایدئولوژیک قرار داشته و عاملیت آنان را محدود به چارچوب گفتمان

 .شده است ها منجر  ماعی در سایر عرصهنموده که در نهایت به ناکنشگری اجت خاصی 
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 تصویر سوم

 
 1333دی  1۱نسیم خوزستان،  -3تصویر شماره 

 

در سطح فرانقش بازنمایی، تصویر به طور غیرمستقیم زنان مطلقه را به دلیل شکست در 

راند  ها را به حاشیه می گذاری نشان داده و آن های سنتی مورد سرکوب اجتماعی و برچسب نقش

حذف  بهها  مات و مبهم روی چهرهویرایش . کند امر مفهوم دیگربودگی را تداعی می که این

 ای  هایی در گفتمان رسانه ها را به ابژه و آن کمک کردهگری گفتمانی  فردیت و ناکنش

کوشد  گرایانه پشت تصویر می ایدئولوژی سنت. کند تبدیل می( شان اشاره دارد که به هنجارگریزی)

ربط داده و نسبت به پیامدهای فاصله از ( حجابی دمانند ب)بحران طلاق جوانان را به مظاهر مدرنیته 

ها به مخاطب، قاب  در فرانقش بر همکنشی، گاه مستقیم شخصیت .هنجارهای سنتی هشدار دهد

حس دوری، انفعال و عدم ارتباط مستقیم با بیننده را رخ بر جداسازی تأکید داشته و  باز و زاویه نیم

شان  ای، زنان فاقد عاملیت اجتماعی نمایش داده شده و نقش در این بازنمایی رسانه. کند القا می

های خنثی و  در فرانقش ترکیبی، رنگ .محدود به چارچوب هنجارهای خانوادگی سنتی است

زمینه محو، مفهوم  با پس ای زمینه ری زنان در پیشقرارگی. کنند طبیعی حس روزمرگی را منتقل می

( طلاق/حجابی دب)ارتباط دادن مفاهیم اجتماعی . کند رانده شدن از حوزه خصوصی را بازنمایی می

های ظاهری  ها را به ویژگی که آن ی استهای اجتماعی، قضاوت به هویت زنان از طریق برچسب

تمان فاقد عاملیت اجتماعی و در ساختار انحرافی گرفتار این گروه از زنان در این گف. دهد تقلیل می
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و  بردهبه حاشیه را تصویر از الگوی بازنمایی گروهی استفاده کرده تا فردیت . شوند نمایش داده می

دهد که تصویر  در نهایت تحلیل نشان می .کندتر تبدیل  ها به بخشی از مسئله اجتماعی گسترده آن

گر را  گرایانه و قضاوت گفتمان سنت ،به عنوان دیگری بازنماییندن و را حاشیهبه بندی،  با طبقه

هایی منفعل و فاقد عاملیت اجتماعی در خارج از  سوژه مثابه ترویج کرده و زنان مطلقه را به

 .دکن های هنجاری خانواده بازنمایی می چارچوب

 تصویر چهارم

 
 133۱آبان  21 ،قانون بی -4تصویر شماره 

 

با استفاده از استعاره شطرنج و نمایش دست  مفهومی نمادین فرانقش بازنمایی، تصویردر سطح 

هایی منفعل، تابع قوانین  کند، زنان را به عنوان ابژه جا می های زن را جابه بزرگی که مهره

کند. این  گیرانه ساختار اجتماعی مردسالار و تحت کنترل نیرویی بیرونی بازنمایی می سخت

های اجتماعی )مانند حضور در  هومی و نمادین، دیدگاهی انتقادی نسبت به محدودیتبازنمایی مف

دهد چگونه  کند و نشان می های غالب منتقل می ورزشگاه( و سلب عاملیت زنان توسط گفتمان

در سطح فرانقش بر همکنشی، زاویه  دهند. ها را شکل می ها هویت و عملکرد سوژه این گفتمان

قدرت  های زن را القا کرده و جایگاه فرودست و بی لطه و قدرت دست بر مهرهبالا به پایین حس س

کند. نمای بسته تصویر، حس نزدیکی و ملموس بودن این موضوع را به  ها را بازنمایی می آن

شده و فاقد حق انتخاب زنان  دهد و در مجموع بر همکنش بصری بر وضعیت کنترل بیننده می
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بندی نامتقارن با قرارگیری دست بزرگ به  فرانقش ترکیبی، ترکیبدر سطح  .می گذاردتأکید 

مراتبی  های زن در حاشیه یا پایین، یک نظام قدرت سلسله عنوان عنصر محوری و مسلط و مهره

ها و چیدمان عناصر بر روی صفحه  دهد. اندازه بزرگ دست نسبت به مهره را به وضوح نشان می

های زنان محدود و  در آن جایگاه، نقش و انتخابشطرنج بر ساختاری تأکید دارد که 

های  سوژه مثابهقوی و انتقادی از زنان به   بازنمایی تصویر در مجموع شده است. تعیین ازپیش

دهد و  شده، فاقد عاملیت و محدودشده در چارچوب ساختارهای قدرت اجتماعی ارائه می کنترل

 پردازد. به نقد این وضعیت در جامعه می

 پنجمتصویر 
تصویری مفهومی که دو گروه زن را بر اساس 

ظاهر و رفتار در تقابل با یکدیگر قرار داده و 

در  .پردازد ها می بندی ایدئولوژیک آن به طبقه

سطح فرانقش بازنمایی، تصویر گروه سمت 

های رنگارنگ به عنوان  چپ را با لباس

های غربی و  هایی منفعل، متأثر از کلیشه سوژه

و ( گری فرهنگی ناکنش)فاقد هویت بومی 

 ؛کند ابزاری برای طراحی دشمن بازنمایی می

سنتی و )در حالی که گروه سمت راست 

قرار در موضع مقابل و مطلوب ( همسان

سطح و نگاه عرضه، بیننده را در جایگاه  در سطح فرانقش بر همکنشی، زاویه دید هم  .گیرند می

فرهنگی تعریف شده و /آزادی در تصویر در انطباق با هنجارهای مذهبی. دهد ناظر بیرونی قرار می

شوند که  دیگری معرفی می مثابهگیری از هنجارهای غالب به  گروه چپ به دلیل فاصله

در سطح فرانقش ترکیبی،  .شود شان برجسته می ها و حالات غیررسمی ها با رنگ جارگریزی آنهن

کشد؛ سمت راست  زمان و تقابلی تصویر دو گفتمان ارزشی متفاوت را به چالش می ساختار هم

در حالی که سمت چپ نماد غیریت و تفاوت با  ؛شده و ثبات سنتی است نماد هویت تثبیت

 3۹مهر  21 ،هانیک -5تصویر شماره 
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 گر شرشو)هدف و حسی  اعمال گروه چپ به عنوان کنشگری بی. ستساختارهای رسمی ا

ها را دچار ازخودبیگانگی فرهنگی و  آن «قربانیان آزادی»تحلیل شده و عنوان ( گفتمانی

در مقابل، گروه راست با . دهد های تحمیلی بیگانه نشان می گری اجتماعی در اثر ارزش ناکنش

 در نهایت .اند دست یافته( کنشگری گفتمانی)فعال پذیرش هنجارهای ایدئولوژیک به کنشگری 

بندی و تقابل دو گروه یک گفتمان ایدئولوژیک خاص را  دهد که تصویر با دسته تحلیل نشان می

در  کند؛ ترویج کرده و عاملیت اجتماعی را در چارچوب انطباق با هنجارهای مسلط تعریف می

گری فرهنگی معرفی  هویت و دچار ناکنش حالی که گروه متفاوت و هنجارشکن را منفعل، بی

 .کند می

 ششمتصویر 

 
 ۸۹۳۱آبان  14 ،اعتماد -۱ تصویر شماره

 

از چندهمسری است که در  آرمانیارائه تصویری  برای کوششیتصویر در سطح فرانقش بازنمایی، 

شوند؛ این بازنمایی  آن مرد )در مرکز( قدرتمند و زنان )پیرامون( حامی و وابسته نشان داده می

های اجتماعی منطبق نیست. تصویر بر  ساختارهای مردسالار را تقویت کرده و لزوماً با واقعیت

ید دارد. نگاه زنان به سمت حداکثر تعداد مجاز همسر در اسلام و نقش رهبری و اقتدار مرد تأک

 کند. مرد، توجه بیننده را به محوریت او معطوف می

سطح و زاویه روبرو حس نزدیکی و  در سطح فرانقش بر همکنشی، نمای نسبتاً بسته، زاویه هم

کند. نوع نگاه عرضه نیز بر ارائه اطلاعات درباره حس و  صمیمیت )خانوادگی/دوستانه( را ایجاد می
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در سطح  دهد. ها تمرکز دارد و مخاطب را ناظر بر این صحنه نشان می ی شخصیتارتباط درون

بندی متقارن با قرارگیری مرد در مرکز و اندازه بزرگتر، بازنمایی قدرت و  فرانقش ترکیبی، ترکیب

ها را حامی این  ای زنان پیرامون او، آن دایره کند. چیدمان نیم جایگاه محوری او را تقویت می

ها  بندی پیوسته انسجام خانواده را نشان داده و رنگ روشن بر چهره دهد. قاب نمایش میساختار 

دهد که تصویر از طریق  در مجموع تحلیل نشان می کند. حالات عاطفی را برجسته می

سازی یک ساختار خانوادگی مردسالار، تلاش  سازی و طبیعی با ایدئال یسشنا سازوکارهای نشانه

هدایت نگرش عمومی به سمت پذیرش چندهمسری دارد و نقش زنان را دهی و  در جهت شکل

 دهد. در این ساختار به حامیان و وابسته تقلیل می

 

 تصویر هفتم

 
 3۹بهمن  2 ی،همشهر -۱تصویر شماره 

 
 ،خسته (حالت و نمای )  در سطح فرانقش بازنمایی، تصویر با نمایش محیط خشن و ژست

دهد؛  مردسالار نشان می/ای سنتی ها را در تقلا برای هویت در جامعه عاملیت زنان را محدود و آن

 در فرانقش بر همکنشی، عناصر بصری نظیر نمای باز. این بازنمایی روایی و غیربر همکنشی است
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ام کنند؛ ابه رخ حس فاصله اجتماعی، فرودستی و انزوای کولبران را القا می نیم/نمای پشت و

ها را به  فعال است و در مجموع تصویر آن همکنشها نیز نماد ناکنشگری و عدم امکان بر  چهره

در فرانقش ترکیبی، . اند دهد که صرفاً به بقا مشغول هایی منفعل و مکانیکی تقلیل می سوژه

دار و پیوسته بر جدایی اجتماعی، تلاش پیوسته و هویت  بندی نامتقارن، شیب ترکیب

سته در مشقت تأکید دارد؛ وضعیت خمیده زیر بار سنگین نیز کلیشه قربانی شدن زن و پیو هم به

در . کند ای و فاقد انگیزه برای تغییر را تقویت می پذیر، حاشیه ای آسیب سوژه مثابهبازنمایی او به 

شگر قدرت، منزوی و ناکن هایی بی سوژه مثابهدهد تصویر ، زنان کولبر را به  نهایت تحلیل نشان می

های جنسیتی  های غالب در تله فقر و کلیشه کند که تحت فشار محیط و گفتمان بازنمایی می

 .اند گرفتار شده

 

 تصویر هشتم

 
 33خرداد  ۱ ،ابتکار -۹تصویر شماره 

 

های ناموسی را  های روانی و اجتماعی قتل در فرانقش بازنمایی، تصویر به صورت نمادین ریشه

تضاد پدر تحت تأثیر سنت، سرکوب هویت دختر و فشارهای دهد؛ از جمله  نشان می

فرانقش بر . اند ترسیم شده( دهان پدر شبیه داس)خانوادگی که به صورت استعاری /اجتماعی
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، نمایش انفعال و خاموشی صدای دختر (خشم/اندوه)همکنشی نحوه برانگیختن احساسات بیننده 

و دعوت به تأمل ( ساخته شده از سبیل پدر مانند چشمان بسته، موهای)از طریق عناصر بصری 

را ( ای مانند ساختار عمودی و لایه)فرانقش ترکیبی چیدمان بصری . کند میدر مضمون را بررسی 

های قالبی جنسیتی تحلیل  و تحمیل هویت مراتب قدرت، مالکیت مردانه برای نمایش سلسله

در . انجامد و سنتی به خشونت میدهد چگونه پیوند این فشارهای فرهنگی  کند و نشان می می

دهد تصویر به صورت نقادانه نقش هنجارهای اجتماعی، فرهنگی و  مجموع تحلیل نشان می

 .سازد های ناموسی و سلب عاملیت از قربانی برجسته می مردسالارانه را در تداوم قتل

 نهمتصویر 

 
 1333شهریور  22 ،همدلی -3تصویر شماره 

 

دهنده تضادها  بازتاب ،های جنسیتی و پیامدهای حذف تصویر دختران نقشچگونگی بازنمایی 

در  .استدر زمینه نقش و جایگاه زن در جامعه  06های فرهنگی و اجتماعی دهه  و کشمکش

دهند.  های جنسیتی را نمایش می سطح فرانقش بازنمایی، جلد و تصویرهای کتاب نگاه به نقش

یتی و تبعیض در آموزش و نادیده گرفتن استعداد جنس تفکیکی از ا شانهحذف دختران ن

آور  های آموزشی و فرهنگی به حاشیه رانده و پیام دختران را از سوژه مهاست. این اقدا آن

در سطح فرانقش بر  فروپاشی هویت کنشگرانه و جایگزینی آن با ناکنشگری اجتماعی است.
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ایجاد حس راحتی و دوستی برای  همکنشی، عناصر بصری )مانند زاویه دید و فاصله( با هدف

دهد که روند حذف و کنترل محتوای آموزشی  اما تحلیل نشان می ؛اند مخاطب کودک به کار رفته

های سنتی، تفکیک  است در راستای بازگشت به گفتمانکوششی فراتر از تغییر ساده بصری، 

گذاران  رانی سیاستجنسیتی و کنترل بازنمایی جنسیتی برای حفظ هنجارهای خاص و بازتاب نگ

در سطح فرانقش ترکیبی، تصویر شامل کاریکاتورهای انتقادی است.  مدرن. فرهنگیاز تأثیرات 

اما  ؛اند بندی نامتقارن و عناصر نامنظم برای جذابیت و بر همکنش بیشتر طراحی شده ترکیب

های  گفتمانی تنشی در جامعه ایجاد کرد که بازتاب تقابل ارزش ،حذف تصویر دختران از جلد

. این تغییر در سطح بیان )جلد( پیام محتوایی بودهای فرهنگی سنتی  برابری جنسیتی با نگرش

را برابری جنسیتی قبلی را گسسته و معنایی جدید از نادیده گرفتن حضور و جنسیت دختران 

 ایجاد کرده است.

 

 یریگ نتیجهبحث و  -۱
های  نمایانگر چگونگی تبدیل سوژه  06های دهه  روزنامهصفحه اول زنان در  هایتصویرتحلیل 

های فرهنگی  های ناکنشگر از طریق سازوکارهای نشانه شناسی، کلیشه ها و رمزگان زنانه به سوژه

در  گرا های مردسالار، ایدئولوژیک و سنت دهند که چگونه گفتمان نشان می هااست. این تصویر

در سطح فرانقش بازنمایی، تحلیل هر  اند. تهنقش داشها  وزنامهاین دوره بر بازنمایی زنان در ر

های  گفتمان واجتماعی  -های فرهنگی تصویر تلاش دارد مفاهیمی خاص معمولا مرتبط با ارزش

ه در سوژه های منفعل و وابستمثابه غالب را بازنمایی کند. در این سطح، تصویر زنان غالباً به 

، مفهوم گذشت زنان در برابر تصویر اول .اند و فرهنگی مختلف بازنمایی شده بسترهای اجتماعی

کشد؛ به نحوی که عناصر تصویری مانند  خشونت را در قالب ناکنشگری گفتمانی به تصویر می

نابینایی، صورت آسیب دیده و لبخند زنانه، فداکاری را در چارچوب گفتمان مردسالار مشروعیت 

کند که در  های جمعی و ایدئولوژیک بازنمایی می ، زنان را در قالب سوژهتصویر دوم .بخشند می

های اجتماعی آنها را به  گفتمان مقاومت و مبارزه فعال هستند؛ اما در زمان صلح محدودیت

گرا  ، زنان مطلقه را به دیگری گفتمانی در جامعه سنتتصویر سوم .دهد ناکنشگری سوق می

های اجتماعی با پوشش ظاهری، آنان را به  کند که از طریق مرتبط کردن بحران می بازنمایی

، کنترل و محدودیت اجتماعی ورود زنان به ورزشگاه را با استفاده از تصویر چهارم .راند حاشیه می

، یکی را به مقایسه دو گروه زنانپنجم، با تصویر  .های شطرنج به تصویر کشیده است استعاره مهره
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را به ( قربانیان آزادی)در چارچوب هنجارها و دیگری ( راهیان آزادی)هایی فعال  عنوان سوژه

، ششمتصویر  .کند های ناکنشگر فرهنگی و ابزاری برای گفتمان مقابل بازنمایی می عنوان سوژه

دهد که در آن مرد  آرمانی در گفتمان مردسالارانه نشان می یک ارزش مثابهچندهمسری را به 

کند  ، محیط دشوار و سنگین کار را بازنمایی میهفتمتصویر  .مرکز و زنان در حاشیه قرار دارنددر 

های خسته و خمیده نیز به  ژست. کند ها تسلط یافته و عاملیت آنان را محدود می که بر سوژه

، بازنمایی نمادین از قربانی شدن هویت و هشتمتصویر  .کاهش توان کنشی آنان اشاره دارد

ت دختر در برابر فشارهای فرهنگی و سنتی است که پدر را نیز به عنوان عاملی تحت تاثیر فردی

های درسی بازتابی از  ، حذف جنسیتی از کتابنهمتصویر در  .دهد این فشارها نشان می

  .کند های آموزشی محدود می های سنتی است که نقش زنان را در عرصه گفتمان

ها نقش  و نگاه های بصری مانند زاویه دید، فاصله انتخابدر سطح فرانقش بر همکنشی، 

 .کنند گیری بر همکنش با مخاطب و بازنمایی کنشگری یا ناکنشگری زنان ایفا می مهمی در شکل

در تصویر اول زاویه هم سطح و نگاه مستقیم زن به دوربین نوعی ارتباط صمیمانه با مخاطب 

در مقابل در تصویر دوم، زاویه نیمرخ  .سازد برجسته میکند که فداکاری و گذشت زن را  ایجاد می

و نمای باز به نوعی زن را از مخاطب دور کرده و او را به گفتمان جمعی و ایدئولوژیک پیوند 

صویر سوم با قاب باز و زاویه نیمرخ حس ت .زند و تأکید بر نقش جمعی و ایدئولوژیک زنان دارد می

تصویر چهارم از زاویه بالا به پایین برای القای حس  .کند ل میها را منتق جدایی و انفعال شخصیت

رخ اطلاعات را به  سطح و نمای سه ، زاویه همپنجمدر تصویر  .کند تسلط و کنترل استفاده می

اما بیننده در جایگاه ناظر بیرونی قرار دارد و آزادی در مفهوم انطباق  ؛کند صورت واضح عرضه می

م با زوایای متعادل و نمای بسته حس انسجام خانوادگی ششتصویر  .شود با هنجارها بازنمایی می

رخ حس فاصله اجتماعی و  نیم و، نمای باز و زاویه دید پشت هفتمدر تصویر  .کند را تقویت می

ها نیز نمادی از ناکنشگری و عدم توانایی در بر همکنش  کند؛ ابهام چهره قدرتی را منتقل می بی

انگیزد و با کنتراست بین آرامش  زمان احساس اندوه و خشم را برمی هم هشتمتصویر  .فعال است

م با استفاده از زوایای نهتصویر  .کند شده زن را بازنمایی می ظاهری و فشار پنهان، صدای خاموش

کند محیطی دوستانه و آموزشی را به مخاطب منتقل کند؛ اما  سه رخ و نمای متوسط تلاش می

عدم )این شیوه ها  .کند از تصویر گسست جنسیتی را تقویت می در عین حال حذف دختران
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مؤلفه هایی هستند که در ( ها تماس چشمی مستقیم، فاصله گذاری، زوایای خاص و ابهام چهره

های روزمره و گفتمانی از سوژه های کنشگر به سوژه هایی  کنار یکدیگر، زنان را در بر همکنش

کنند و در  یم گیری در مواجهه با شرایط اجتماعی تبدیل میمنفعل و فاقد توانایی تغییر یا تصم

 .دهند های از پیش تعیین شده قرار می چارچوب

گرایانه از طریق  های گفتمانی مردسالارانه، ایدئولوژیک و سنت ، نظامفرانقش ترکیبیدر سطح 

عاملیت تبدیل  های بصری، زنان را به موجوداتی وابسته، تابع و فاقد های فرهنگی و نشانه رمزگان

تصویر اول با  .سازند کرده و آنان را از مشارکت فعال در فرآیندهای اجتماعی و سیاسی محروم می

استفاده از نورپردازی روشن و تضاد رنگی توجه مخاطب را به فردیت و هویت آسیب دیده زن جلب 

تصویر سوم با  .کند کند؛ در حالیکه تصویر دوم حس پیشروی و همبستگی گروهی را القا می می

 .کند زمینه محو مفهوم رانده شده از حوزه خصوصی را بازنمایی می های خنثی و پس استفاده از رنگ

تصویر چهارم با تأکید بر دست مسلط و مهره های منفعل، نظام قدرت و کنترل اجتماعی را نمایان 

کشد و با  ا به چالش میزمان دو گفتمان متفاوت ر ، ساختار تقابلی و همپنجمدر تصویر  .سازد می

استفاده از رنگ و چیدمان، گروهی را نماد ثبات و کنشگری گفتمانی و گروهی دیگر را نماد غیریت 

م ترکیب متقارن با محوریت ساختار قدرت ششتصویر  .کند و ناکنشگری اجتماعی معرفی می

بندی  صعودی در قاب ، ترکیب نامتقارن و حرکتهفتمدر تصویر  .کند مردسالارانه را بازتولید می

دهد و وضعیت خمیده زیر بار سنگین، کلیشه قربانی  پیوسته، سختی و تلاش پیوسته را نشان می

، هشتمدر تصویر  .کند ای را تقویت می ای وابسته و حاشیه شدن زن و تصویر او به عنوان سوژه

دهد و ترکیب ریش با  یبندی، زنجیره قدرت پدر و مالکیت بر دختر را نشان م ساختار عمودی و لایه

م با طراحی نامتقارن و حذف نهتصویر  .های قالبی است برای تثبیت هویت کوششمو نمادی از 

 .دختران، شکاف جنسیتی را در محتوای آموزشی نمایان می سازد

های اجتماعی تلاش  گفتمان در بررسی فرایند تحولات گفتمانی مشاهده شد که گرچه برخی

اما  ؛های فعال و مقاوم در برابر شرایط اجتماعی بازنمایی کنند نقش دارند تا زنان را در

های رسانه ای مؤثر هستند؛  های غالب مردسالارانه و سنتی هنوز به شدت در بازنمایی گفتمان

های  با توجه به محدودیت( تصویر دوم) حتی در خصوص تصویر زنان در زمینه جنگ و مقاومت 

سطح بیان در . شوند به گفتمان ناکنشگری اجتماعی منجر می اجتماعی و سیاسی در زمان صلح

عناصر بصری از طریق زاویه دوربین، نورپردازی و قاب بندی و غیره به سطح محتوا در مفاهیم 
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ها به طور هم افزا در تولید معنای ناکنشگری اجتماعی  مرتبط با قدرت، مقاومت و محدودیت

 .کند کمک می

های بیشتری از بازنمایی زنان را  جنبه های پیشین مطالعهپژوهش حاضر با تأیید بسیاری از 

های جنسیتی سنتی مطالعاتی  در خصوص بازنمایی کلیشه. آشکار کرد 06در روزنامه های دهه 

دادند  نشان می( 0100)و شفیعی و حسینی فر ( 00۱2)، دومینیک و راوچ (0001)مانند فریدان 

داری یا وابسته به  های جنسیتی و سنتی نظیر مادری، خانه در چارچوب کلیشه ساساًکه زنان ا

هایی منفعل و  سوژه مثابهکه زنان به  ،اند که با تصویرهای سوم و چهارم مردان بازنمایی شده

های اجتماعی همسو  از نظر گسترش بازنمایی نقش. راستا است هم ،اند تحت سلطه بازنمایی شده

دهد که بازنمایی زنان در  های این مقاله نشان می یافته. است( 0077)ت و همکاران با نظر فران

 ؛های اجتماعی بیشتری به آنان اختصاص داده شده است برخی زمینه ها گسترش یافته و نقش

در تصویر دوم،  مثلاً. تعریف شده اند های مردسالار اما این نقشها همچنان در چارچوب گفتمان

ها  با این حال این نقش. های مقاومت و مبارزه بازنمایی شده اند گفتمان زنان در چارچوب

در مورد تأکید بر ظاهر و . های ایدئولوژیک و ساختارهای اجتماعی است همچنان محدود به قالب

معتقد به افزایش ( 0101)و مختاری و رجائی ( 0006)جذابیت جنسی که فرگوسن و همکاران 

جنسی زنان بودند، این مقاله برخلاف این دیدگاه بیشتر به تحلیل  ها بر جذابیت تأکید رسانه

تمرکز بر زیبایی  هاهای اجتماعی و فرهنگی پرداخته است و نشان داده که در این تصویر بازنمایی

. های اجتماعی و ناکنشگری بیشتر است های سنتی، محدودیت زنان کمتر و تأکید بر نقش

نیز به حذف عاملیت زنان و بازنمایی ( 0100)و صابری  و نظری( 0060)شفیعی و حسینی فر 

با  هاهای وابسته اشاره داشتند که در این پژوهش از طریق تحلیل تصویر سوژه مثابه آنان به

هم راستا با . مفاهیمی چون ناکنشگری، پوشش یکنواخت و حذف فردیت بررسی شده است

مردسالارانه و تلاش برای بازتولید آنها در های  که بر بازنمایی نظام( 0066)ازغندی و همکاران 

رسانه ها تأکید داشتند، این مقاله نیز از طریق تحلیل بصری تصویرها نشان داد که گفتمان 

 .همچنان قدرتمند است 06مردسالاری و کنترل اجتماعی زنان در روزنامه های دهه 

ی و فرهنگی در شکل های غالب اجتماع بر نقش گفتمان هاتحلیل نشانه شناسی این تصویر

به طور نقادانه به مخاطب  هااین تصویر. گذارد میدهی به هویت، جایگاه و نقش زنان تأکید 
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های سنتی و مسلط  دهند که تغییرات اجتماعی و فرهنگی ایران در تضاد با گفتمان هشدار می

ان را بازنمایی هر تصویر به نحوی نشانه هایی از سلطه، تبعیض یا ناکنشگری زن. قرار گرفته است

چنین . سازد کند و تأثیرات مخرب این شرایط را در ابعاد فردی و اجتماعی برجسته می می

کند که  شرایطی پوشش یکنواخت و تکراری حالت کنترل اجتماعی و ایدئولوژیک را تداعی می

شود که سوژه به یک ابژه تبدیل شود که  سازد و باعث می فردیت و کنشگری سوژه را محو می

 .گیرد های اجتماعی از پیش تعیین شده قرار می صرفا در قالب

های  های این پژوهش در خصوص بازنمایی ناکنشگرانه زنان مطابق گفتمان با توجه به یافته

ای باشد که عاملیت،  های بصری به گونه استفاده از تکنیک ضروری است کهها  وزنامهغالب در ر

به . ها به صورت منفعل یا ابژه پرهیز شود قدرت و استقلال زنان را منعکس کند و از بازنمایی آن

نگاران و عکاسان  اندرکاران حوزه رسانه از جمله روزنامه شود که دست همین خاطر پیشنهاد می

ها و محدودسازی عاملیت  ی و گفتمانی که به بازتولید کلیشهسنسبت به سازوکارهای نشانه شنا

تواند مبنایی برای بازبینی  این آگاهی می. شوند، آگاهی انتقادی یابند زنان در تصویرها منجر می

تر و  ها به سمت انعکاس متنوع بندی تصویرها قرار گیرد تا بازنمایی های انتخاب و قاب شیوه

 .ای زنان در سپهر اجتماعی گام بردارده ها و جایگاه تر نقش فعال
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